ANDREI SERBAN: ,,MUZICA — ARTA SUPREMA, ARTA TUTUROR ARTELOR”

(Costin Popa — 16 ianuarie 2016)

A fost prima zicere a lui Andrei Serban 1n dizertatia pe care a
sustinut-o recent la Opera Nationalda Roméanad lasi, Tnaintea
reludrii  spectacolului cu propria productie ,Lucia di
Lammermoor” de Donizetti. Am ales-o drept titlu, parandu-mi-
se elocventd si incurajatoare pentru ideatica unui regizor de
formatie teatrald, dar a carui activitate s-a dezvoltat consistent si
in teritoriul liric. In temple mondiale ale operei.

Prelegerea a fost plind de esente, iar regizorul a dorit ,,sa incite sau sa starneascd semne de
intrebare”. Voi Incerca sa identific cateva, razlet, punandu-le in juxtapunere, pozitiv sau negativ,
din unghi critic, cu ce a creat Andrei Serban prin montarea sa $i cu ce s-a realizat, practic, in
spectacol. Revazandu-1, mi-am confirmat ideile asternute pe acest blog in septembrie 2014, dupa
premiera.

Un motto pentru eternitate

Definind generic uverturile ca ,,prefete de carte”, Andrei Serban le ilustreaza. Asa a fost si in
,Lucia di Lammermoor”, in care preludiul si introducerile orchestrale au adus imagini vizuale,
fara sa tind cont cd muzica trebuie sa se exprime singura, sa lase spectatorul s se cufunde in
sonurile care nu sunt doar ,,sugestii”, ci creazd atmosfera. Asa a dorit compozitorul, asa le-a
conceput. De fapt si Andrei Serban Tndeamna ,,sa asculti liber”.

Asadar, ,,Ce inseamna sa fii spectator deschis? Ce inseamna sd asculti liber, fara preconceptii,
relaxat si complet atent, sunetele?” se intreabd Andrei Serban. In cazul lui Donizetti, nu se pune
problema, regizorul gandindu-se la atonalisti, la muzica electronicd. Dar prima parte a intrebarii
cred ca s-ar putea referi si la receptarea unei conceptii contemporane de mizanscena, de multe ori
respinsd din start. ,,A fi deschis” inseamna a accepta noua conventie care se naste odata cu ideatica
modernizata, cu translatdrile temporale. Sa nu uitam ca si opera 1n sine, prin exprimarea cantatd a
unui text, a unor sentimente, este conventie. In zilele noastre, odata cu regiile noi, acesteia i se
adauga si noua conventie. Da, pentru a-1 intelege pe Andrei Serban trebuie sa fii un spectator
,,deschis”.

Se vorbeste azi despre tirania regizorilor in teatrul liric. Si Andrei Serban formuleaza ideea dar o
respinge 1n chip imperial, cu un exemplu genial, ales dintr-o infinitate: ,,Forta muzicii din Flautul
fermecat este atat de puternicd, Tncat Pamina si Tamino triumfa in fata oricarui derapaj regizoral.”
Iata un motto pentru eternitate. Doamne ajuta!

s»Lucia di Lammermoor” cu cantireti-actori
Ceea ce a reusit regizorul pe deplin a fost punerea in pagina a cerintei impuse interpretilor din

scena: ,,Dati, fiti in relatie!” (cu spectatorul). A creat cantdreti-actori, validand opinia ca ,,prin
cantec poti descoperi un flux de vitalitate, poti elibera ceva ce este incd blocat Tnduntru si nu lasd



seva sa curga liber”. In ,,Lucia” lui Andrei Serban, toti cei de pe platou — care canta sau fac numai
figuratie — au vitalitate, vigoare, relationeaza ntre ei si cu sala.

Lacrdmioara-Maria Hrubaru-Roata joaca precum o actrita desavarsita. Pornind pe un evident fond
nevrotic, Lucia, supusa presiunilor tuturor celor din jur, morale si fizice mergand pana la tortura,
colapseaza si comite crima. Raporturile cu fratele Enrico sunt dinamice si violent adverse. Nebunia
efectiva din actul al III-lea este doar exprimarea terminald a starii accentuate de lumea barbatilor
dimprejur, a servitorilor ei (figuratie abundenta), carora li se adauga chiar confidenta Alisa (Maria
Macsim Nicoard) si insusi capelanul Raimondo (Dan Popescu), un preot denaturat ce o
brutalizeaza in viziunea excesiva, nepotrivita, pe care Andrei Serban o rezerva unui prelat, slujitor
al Domnului. Scena machierii grosolane a Luciei in vederea nuntii este memorabila.

Artista se exteriorizeaza puternic, se miscd in scena continuu, escaladeazd scari si platforme,
impleteste fringhii de antrenament chiar pe duetul de dragoste cu Edgardo. Este debusolata. in
marea scena ,,a nebuniei”, dezlantuirile sunt totale, se balaceste la cismea, face o cursa dementd
pe spaliere (se stie ca actiunea se desfasoara in mare parte Intr-o sala de sport), se joacd necontrolat
cu o... roaba, se rostogoleste intr-un pat de 1ana, mimeazd o executie pe un butuc de calau.
Imaginatia regizorului este fard margini si supune interpreta la un urias consum energetic.

Enrico, prin Jean Kristof Bouton, isi face antrenamentul la inele, dorind parca sa-i creasca forta
fizica spre a o supune definitiv pe biata Lucia. Perfid apare, asa cum trebuie, Andrei Apreotesei In
hainele lui Normanno. Singurul care 1si pastreazd o demnitate de erou donizettian este Edgardo,
Florin Guzga.

Ciudat a fost conturul grotesc al pretendentului Arturo, Andrei Fermesanu, care apare in scena cu
un ras batjocoritor. Parca spune: ,,Ei, v-am facut-o! V-am dat banii si v-am luat-o pe Lucia!”

Andrei Serban umple total scena. Solisti si ansambluri, inclusiv figuratie. In orice moment, nimic
nu ramane neintegrat atmosferei. Cu riscul abundentei de planuri concomitente, care exista si
distrag. De multe ori, sunete paralele muzicii deranjeaza. Ma gandesc la suvoaiele de apa care curg
din robinete, la tignalele soldatilor care urca pe spaliere, la zornditul banilor de aur, ca dar de nunta,
varsati in géleti de tabla.

Relationarea cu sefii de orchestra

Spune Andrei Serban: ,,.La operd incerc sa-1 conving pe dirijori sa prelungeasca pauzele, mai ales
cand in partiturd este mentionata cezura sau fermata”. Nu cred ca reuseste, intrucat cursivitatea,
continuitatea muzicii trebuie asigurate. Si bine a fost ca dirijorul Traian Ichim s-a tinut tare si le-a
respectat, asigurind fluenta, asumandu-si responsabilitatea ,,ca muzica sd curgad organic si ca
sunetele sa vibreze”.

Il citez din nou pe regizor: ,,Realitatea in notele muzicale tine de structura ritmica”. Nimic mai
adevarat, numai ca Serban profita de ritmuri si le transpune abuziv in miscari ritmate, in zgomote
ritmate, vezi loviturile spadelor de antrenament din primul tablou.

Stiam ca din montare lipseste scena ,,turnului”, confruntarea dramaticd intre tenor si bariton din
debutul actului al IIl-lea. Intr-o scurtad discutie cu distinsul autor al mizanscenei, aflasem dupa
premierd ca episodul 1-a pus Tn imposibilitatea de a gasi o relationare potrivita intre cei doi eroi,



concentrati pe expresia vocala, pe cant. Sa fi fost oare asa? Mai degraba, cred ca dificultatea
scriiturii muzicale a decis eliminarea din productie. Taietura, marele salt, se practica destul de
frecvent si in alte teatre.

Au fost multe alte teme abordate de orator in dizertatie, In special legate de teatru. Pentru
devotamentul ardtat artei sunetelor, inchei, apreciindu-l incaodatd pe Andrei Serban, care l-a
amintit pe Kierkegaard: ,,Prin muzica comunicdm cu Dumnezeu fara intermediari”.

Cantul

Cu voce de coloratura lirica, potrivita personajului titular, soprana Lacramioara-Maria Hrubaru-
Roata a derulat desenele melodice donizettiene in nuante adecvate si s-a remarcat prin usurinta
abordarii agilitatilor, prin consistenta si stralucirea notelor acute si supra-acute. Probabil ca o
indispozitie vocald apdruta in preajma serii spectacolului a facut-o sa se situeze, pe alocuri, sub
tonul corect.

Pentru tanarul tenor Florin Guzga, rolul Edgardo a fost proba unui progres evident, doveditor al
studiului continuu, consolidat. Glasul a capatat mai multda amploare, acutele sunt bine si incisiv
impostate. Tirada dramatica de la finele actului secund, ,,Maledetto sia listante”, a fost exemplara.
Poate a generat un pic de oboseala, sesizabild in aria din ultimul act, cdnd un pasaj precum ,,...d1
chi moria per te!” s-a detimbrat, asa incat dozajul va trebui sd-i stea in atentie, ca si rafinarea
discursului in directia castigarii elegantei si colorizarii expresiei pur belcantiste. Florin Guzga se
afld pe drumul cel bun si, iata, o frazd din acelasi act 111, ,,Lucia, pill non &!”, a fost impresionant
rostitd Tn mezzavoce.

Baritonul Jean Kristof Bouton (Enrico) a cantat cu inteligentd si buna intuitie de incadrare in
stilistica donizettiana, cdreia 1i simte constructia, accentele, dinamismul si anvergura. Sonoritatea
vocii, de extractie tenorala, este acum mai plind, mai solid conturata.

In rolul Raimondo, basul Dan Popescu a expus un glas de extrema profunzime, cald si totodata
dominator, cu rezonante ,,negre”’, bogate in armonice si volum impundtor. Linia de cint a fost
frumos derulatd. Cateva omogenizari de emisie vocald par necesare, indeosebi catre registrul inalt
(,,Pace, pace”, actul al II-lea).

Tenorul Andrei Fermesanu a rezolvat fara probleme scurta interventie a lui Arturo, a carui tesatura
melodica ingrata, cu un La natural dificil, poate deranja.

Normanno a fost tenorul Andrei Apreotesei, foarte baritonal si cu excese impulsive in primul
tablou. Mi-a facut impresia cd a uitat ca serveste o partiturd de belcanto romantic. A fost vina
regizorului? A dirijorului? Desigur, a celui din urma.



Dan Popescu, Jean Kristof Florin ngé s Lacramioara Hrubaru-Roata
Bouton si Andrei Apreotesei  Lacramioara Hrubaru-Roata (actul al II-lea)
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Primirea lui Arturo Lacramioara Hrubaru-Roata Flori si aplauze
(actul al II-lea) (aria nebuniei)

La pupitru, Traian Ichim a asigurat buna derulare a spectacolului, in tempouri corecte, cu rezultate
de remarcat indeosebi 1n pasajele dramatice ale opusului. Orchestra Operei a sunat compact (solo-
ul de harpa cu care se deschide tabloul secund a parut usor nesigur), ca si corul, bine pregatit de
Manuel Giugula, cu o nesiguranta in scena dinaintea marii arii ,,a nebuniei”.

,»Nu ma mai simt singur”

,Lucia di Lammermoor” de la Opera Nationalda Romana lasi raméane o valoroasd certitudine a
stagiunilor lirice roméne actuale, gratie montarii si interpretarii. Sau, cum spune regizorul, ,,.La
Opera din lasi, unde existd un colectiv de oameni care sunt extrem de interesati, dintr-o datd nu
ma mai simt singur”.

Sa-i reamintesc pe autorii productiei, Andrei Serban (regia si luminile), Daniela Dima (regizor
secund), arh. Octavian Neculai (decor), Lia Mantoc (costume), dar si pe asistentii de regie Eduard
Sveatchevici si Victor Zaharia, responsabili de-acum Tnainte cu Intretinerea complicatului
spectacol.



